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Winckelmanns Reisen
Film des Monats Dezember 1990

von Stephan Hollensteiner

Von Menschen, die ,,stets am fal-
schen Ort zur falschen Zeit” sind,
handelt Schittes traurig-tragische
Komddie: Ein Shampoovertreter und
eine Kneipierstochter traumen inmit-
ten ihres tristen Alltags von Aufstieg
und Glick — und vergessen dabei
ihre Liebe ...

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Dem Reisenden als Figur einer von
Mobilitdt und Markt geprigten Moderne
verbleibt von den klassischen Attributen
in ,,Winckelmanns Reisen* nur noch das
der FEinsamkeit: FErnst Winckelmann,
erfolgloser Vertreter fiir Haarpflegemittel
im norddeutschen Raum, rritt auf der
Stelle. Seine schibige Limousine und
sein antiquiertes Aufleres verbreiten die
Aura vergangenen Glanzes und sind Zei-
chen wie Ursache chronischer Erfolglo-
sigkeit.

Die Wirtstochter Aline liebt diesen Rit-
ter von der traurigen Gestalt dennoch,
obwohl der in seinen Tagtrdumen der
geschiedenen Frau nachhdngt. Bewegung
kommt mit dem Besuch der kleinen Toch-
ter dieser Ex-Ehefrau in Winckelmanns
Leben. Am Ende, als auch Aline ihn ver-
lassen hat, um in Ostende eine Ausbil-
dung zu machen, ldfit er — voriiberge-
hend? — seine Iliusionen hinter sich und
stellt sich einer Realitit, vor der er sich
bisher hinter verschiedenen Rollen ver-
steckt hatte.

Winckelmanns Reisen** erzdhlt keine
durchgéngige oder gar abgeschlossene
Geschichte. Vielmehr spielt Jan Schiittes
Film — eher lakonisch — in ungemein
dichten, episodisch arrangierten Schwarz-
weifibildern die Beziehungen von Perso-
nen durch, die von riickwdrtsgewandten
oder ins Unbestimmite gerichteten Sehn-
siichten leben, sich aus einer Realitdit
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hinwegtriumen, die aus Mifiverstindnis-
sen und verpafiten Gelegenheiten be-
steht.

Gerade durch den Verzicht auf wohi-
feile Lisungsangebote stellt ,Winckel-
manns Reisen™ um so nachdriicklicher
die Frage nach der Moglichkeit verbind-
licher Beziehungen jenseits all ihrer
Fliichtigkeit.

inhalt

Verschlafen lenkt Ernst Winckelmann,
Vertreter von Schweizer Haarpflegemit-
teln der Marke ,,Pohl*, seinen alten Mer-
cedes durch die schleswig-holsteinische
Provinz: Nachdem er sein Spriichlein
heruntergeleiert hat, tauscht er Stiefel
aus Alligatorleder gegen unauffillige
Herrenschuhe und klappert so Drogerien
und Friseure ab — ohne Erfolg.

Seine Freundin Aline schmeifit derweil
in der Barmbeker Eckkneipe ihres Vaters
den letzten Zecher raus. Uber Radio
griiBt sie Winckelmann, mit Kellner
Riidiger denkt sie dariiber nach, ein
Angebot von einem Hotel in Ostende
anzunchmen.

Bei Winckelmann lernt Aline mit einer
Sprachkassette Holldndisch, verirgert
tiber seine spite Heimkehr. Seine Ex-
Frau Hilde, von der er seit Jahren
getrennt ist, hat zweimal angerufen: Es
kommt zum Streit, dann bringt Aline
ihren besoffenen Vater zu Bett. Danach
geht sie wieder zu Winckelmann, der
teilnahmslos die Sportschau guckt,
berichtet von dem Angebot aus Ostende
und legt sich zu ihm ins Bett.

Berner, Schweizer Firmenchef, erin-
nert Winckelmann an fallende Umsitze
und mochte seine Frau kennenlernen.
Unterdessen entwirft Aline einen Brief:
Sie will endlich ,richtig, als Frau™
geliebt werden; sonst miisse sie gehen —
da iiberbringt ihr Fleurop einen StrauB
Rosen.

Abends reden die Vertreter iiber kiinf-
tige Bauherrenwohnungen: Winckelmann
macht das Spiel mit; erst spiiter offenbart

er sich einem élteren Kollegen, klagt
iiber Alines Eifersiichteleien und glaubt,
nur von Hilde verstanden worden zu
sein.

Beim Bulettenkneten schwirmt Alines
Vater von vergangenen Zeiten in Florida
und ermutigt sie, nach Ostende zu gehen.
Von Winckelmann hilt er nicht viel:
Aline entgegnet, man suche es sich nicht
aus, wen man liebe.

Von Hilde erfihrt Winckelmann, daB
er einen Tag auf ihre Tochter aufpassen
muB; Aline l14dt er ein, abends auszuge-
hen. Sie machen sich schick, Aline
strahlt im neuen Ballkleid. Im Auto liest
sie den Brief auf Hollindisch vor — er
reagiert kaum.

Die Einladung entpuppt sich als Ver-
treterfeier, endet im Fiasko: Winckel-
mann hingt nur am Bierglas; Berner ver-
wickelt Aline in ein peinliches Gesprich,
bestellt Winckelmann zur Unterredung-
fir den ndchsten Morgen. Beim Ab
schied knallen die Tiiren, Aline fiihlt sich
als Vorzeigefrau ..verkauft*. Nachts noch
unterschreibt sie den Vertrag fiir
Ostende.

Am Morgen steht Rosa, Hildes fiinf-
jahrige Tochter, bei Winckelmann vor
der Tiir. Er nimmt sie mit zu Berner, wo
er eine Verkaufssituation simulieren soll
— doch er flicht: Sie fahren zur Trab-
rennbahn, spielen zu Hause Memory,
abends singt er ihr ein Gutenachtlied vor.

Ein Ausflug, alle drei sind bester
Laune: Aline triumt vom Landsitz am
Meer und scherzt, sie sei schwanger —
was Winckelmann nicht witzig findet.
Als Aline nach dem Strandspaziergang
mit dem Auto ans Meer fahren will und
er ablehnt, bricht ein vehementer Streit
aus: Sie nennt ihn Spiefier, er hélt ihr die~
Autoschliissel unter die Nase — worau.
Aline davonfihrt.

Zu zweit verbringen sie den Tag; Rosa
148t sich unbemerkt die Haare schneiden
und geht so als Winckelmanns Sohn
durch — wihrend er im Hotel den Kum-
mer mit Whisky ertridnkt, auf Ausspra-
che mit Hilde hofft und Aline inzwi-
schen aus Verzweiflung Riidiger einen
Knutschfleck abndétigt. Am nichsten
Morgen bringt Winckelmann Rosa
zuriick zu Hilde: Sie weigert sich, mit
ihm zu reden — nur ihr Mann trinkt mit
ihm Kaffee.

Winckelmann ist wieder auf Tour: Mit
Friseur Niedenzu kommt er wegen seiner
Stiefel aus Alligatorleder, die er verse-
hentlich anbehalten hat, erstmals ins
Geschift; itiberall verkauft sich das
Shampoo nun fast von alleine.

Zu Hause erinnert ihn die Sprachkas-
sette an Aline: Wihrend er in der Bade-
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wanne iiber ihre Liebe sinniert und Feh-
ler gesteht, kommt der Telefonstérungs-
dienst. Winckelmann aber 146t sich beim
lauten Nachdenken nicht storen: Er will
sich mit Aline versohnen, tridumt von

neuem Leben in  Gliicksstadt und
schmeift sich fiirs Wiedersehen in
Schale.

Von der Kneipe rennt Winckelmann
zum Bahnhof, Aline ist schon im Zug
nach Ostende. ,Willst'e nich’ hierblei-
ben?** fragt er; ,,Hittest du mir das nicht
eher sagen kénnen? erwidert sie mit
Tridnen in den Augen — es reicht nur
noch zu einer Handberiihrung. Beim
Bier mit Alines Vater am Bahnhof besti-
tigt thm Winckelmann schlieflich, Fri-
seur zu sein.

Zur Gestaltung

In Winckelmanns Reisen betrachtet
egisseur Schiitte das Leben . kleiner
Leute’* mit einem lakonischen, traurig-
heiteren Blick. Es ist ein unspektakuli-
rer, aus Alltagsbeobachtungen entwickel-
ter Film, fiir den er nach eigenem Bekun-
den lingere Recherchen betrieben und
mit Firmenvertretern tiber Land gefahren
ist. Protagonist und Antiheld Winckel-
mann sowie die anderen Figuren sind so
mit splirbarer Sympathie und detailver-
liebt in ihre unmittelbare Lebenswelt ein-
gebettet. Das  grundsitzliche Gestal-
tungsmerkmal besteht darin, einen
Aspekt gesellschaftlicher Realitit (die
Unvereinbarkeit von Beruf und Liebe)
statt thesenhaft-abstrakt in der Anschau-
lichkeit des Privaten darzustellen: eine
psychologische Milieustudie des Arbei-
ter- und Kleinbiirgertums.

Diese Eingiingigkeit kommt auch
dadurch zustande, daB} sich die Handlung
an nur wenigen, immer wiederkehrenden
Schauplitzen abspielt: in Winckelmanns
Wohnung oder in der Eckneipe von Ali-
nes Vater; in den Friseursalons der Pro-
vinz oder in Winckelmanns Mercedes als
jenem Ort, in dem sich sein Verhdltnis zu
Aline, ihre gegenseitige Nihe und
Distanz komprimiert widerspiegelt —
und der auch die Vergeblichkeit des Fah-
rens, von nur dufierer Bewegung, symbo-
lisiert.

Die filmische Eindringlichkeit ruht
zudem auf den grobkérnigen Schwarz-
weilBbildern, mit denen Schiittes Kame-
rafrau Sophie Maintigneux eine Stim-
mung atmosphérischer Dichte geschaffen
hat. Diese Asthetik mag von der kargen
Landschaft inspiriert sein, die oft expres-
sionistisch, mit gen Himmel schreienden
Bdumen, in Szene gesetzt wird: Der
Norden wird zur visuellen Metapher
eines nicht nur geographischen Ortes, in
dem die Zeit fiir immer stillsteht — und
der so die Figuren in ihrer Orientierungs-
losigkeit, in ihrem Schweben zwischen
Wunsch und Wirklichkeit um so verlore-
ner erscheinen 14dft.

Schiitte erzdhlt Winckelmanns und
Alines Schicksal nicht als abgeschlos-
sene Geschichte, sondern fiigt mit vielen
Episoden eine lose Folge ihrer MiBver-
stindnisse zusammen; so als gibe es
weder Anfang noch Ende. Die zeitliche
Kontinuitit ist dabei nur zu erahnen und
wird von wenigen Ereignissen aufrecht-
erhalten, von denen einzig Alines Idee,
nach Ostende zu gehen, sich wie ein
roter Faden durch den Film zieht.

Diesem leichtfiiBigen Erzihlstil ent-
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spricht auch die verhaltene Komik: Sie
ist durchgehend lakonisch distanzierend,
entspringt meist einer Wendung des sonst
Traurig-tragischen und besteht oft nur in
einer Randbemerkung: So etwa, wenn
der dltere Vertreter vollig teilnahmslos
erzihlt, dab er vor Streff schon Schuppen
bekommen habe; oder wenn Hildes
Mann, ein spieiger Ingenieur, Winckel-
mann wegen des Reisens beneidet — und
damit jenen Wesenszug aller Figuren
verdeutlicht, aus ihrem banalen Dasein
mit Triumen und Wunschvorstellungen
fliechen zu wollen.

Wesentlich fiir die Komik des Films
sind die skurril-liecbenswerten Nebenfi-
guren, deren Treiben sich mit Winckel-
mann und Aline stindig kreuzt: Der
bemiht joviale Schweizer Firmenchef;
Friseur Niedenzu, der wie Winckelmann
auf das Tragen seiner Stiefel aus Kroko-
leder verzichtet; Alines Vater, der seine
Bliitezeit in Florida mit verbalen Versatz-
stiicken wie ,,chicken™ oder ,,sweaty™ zu
retten versucht und doch nur beim Bier
Trost findet. Wenn das Zusammenspiel
dieser Typen cine so verhaltene, tragi-
sche Komik ergibt, dann liegt dies auch
daran, dal} die Darsteller niemals aufge-
setzt agieren.

Die distanziert-ironische Perspektive
erstickt so schon, zusammen mit dem
swingenden Jazz als Hintergrundmusik,
jede sentimentale Schwere. Dazu
kommt, daff Schiitte manche tragikomi-
schen Momente bewubt bricht — etwa,
als Aline auf der Fahrt zum Meer
Winckelmann eine Schwangerschaft vor-
tduscht, in diesemm Moment aber schon
eine Landschaftstotale zu sehen ist und
nur die Tonspur auf das Gesprich im
Auto verweist. Diese Entdramatisierung
unterbindet jedes Pathos und ist zugleich
beispielhaft fiir die lakonische Beildufig-
keit, mit der im Film iber existentielle
Dinge und Lebenserfahrungen reflektiert
wird.

Nur selten erlaubt Schiitte ein befrei-
endes Lachen; auch diese Momente sind
ein sorgsam inszeniertes Spiel mit dem
Unerwarteten. Wenn Rosa etwa sich bei
Niedenzu einen Streichholzschnitt ma-
chen lidBt, so wird dies nicht direkt
gezeigt: Im Friseurstuhl, in dem sie zu
vermuten wire, sitzt ein anderes, zum
Verwechseln dhnliches Miiddchen — wih-
rend Rosa mit schon kurzen Haaren
daneben wartet. Bezeichnend, dab diese
Szene erst in dem Teil des Films moglich
ist, in dem Rosas Unbekiimmertheit das
festgefahrene Verhiltnis zwischen Wink-
kelmann und Aline aufgebrochen und
eine neue, wenn auch kurzzeitige Per-
spektive eroffnet hat.
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Zur Diskussion

Das Grundthema des Films: Die
Schwierigkeit, Beruf und Privatleben,
Geld und Liebe zu vereinbaren, wird
exemplarisch an der Figur Winckel-
manns aufgezeigt, beherrscht aber auch
die anderen Charaktere. Schiitte zeigt
und kritisiert dabei die Funktionsmecha-
nismen einer von Marktwirtschaft und
Konkurrenzprinzip bestimmten Gesell-
schaft, wihrend er auf individueller
Ebene auf die allgemeine Problematik
menschlicher Beziehungen verweist:
Gegenseitige Kommunikationsunfihig-
keit, iibertriebenes Wunschdenken und
Realititsflucht sowie der schwierige Ver-
such eigener Lebens- und Identititsfin-
dung prigen alle Filmfiguren und bilden
damit die Fragestellungen fiir eine Dis-
kussion.

Vor allem Winckelmann und Aline
hingen stindig Wiinschen hinterher, die
nicht mit der Wirklichkeit zu vereinbaren
sind. Winckelmann, der sich fesch gibt
und mit abgetragenen Anziigen doch nur
seine Erfolgslosigkeit verkdrpert, trauert
nach sieben Jahren noch immer Hilde
nach, obwohl sie seine gescheiterte Liebe
und Vergangenheit reprisentiert. DaB sie
ihn abblitzen 1dBt, ohne je im Film aufzu-
tauchen, verdeutlicht nur ihre Existenz
als ,,Hirngespinst Winckelmanns.

Auch Aline fiihlt sich in der engen
Eckneipe nicht zu Hause, trdumt von
Aufstieg und Gliick — und fliichtet sich
dabei in eine vage Zukunft, deren einzi-
ger Fix- und Fluchtpunkt Ostende ist. Thr
Vater schliefflich trauert seiner Jugend in
Florida nach: In der Kneipe ruft ein
Schild ,Welcome to Florida, the Sun-
shine State*, Ostende ist fiir ihn das my-
thische ,,Miami Beach Belgiens, und
auch sein iberméBiger Bierkonsum zeugt
nur vom Versuch, aus der tristen Vor-
stadtwirklichkeit auszubrechen.

Die unerfiillten Triume lassen die
Figuren gleich ewigen Verlierern stindig
auf der Flucht sein — was schon in den
vielen Facetten duBerer Bewegung, und
im ,,Reisen’* als genuiner Vertretertitig-
keit zum Ausdruck kommt. Winckel-
mann vergleicht sich zudem gerne mit
einem Trabrennfahrer, und auch Aline
greift das Bild auf, als sie ihm per Radio
Liebesgriibe und den Schlager ,,Mit dir
im Sulky** wiinscht. Wenn auf die klei-
nen Fluchten immer wieder Erniichte-
rung folgt, so verdeutlicht der Film
damit, wie gefihrlich es sein kann, sich
und anderen stindig etwas vorzumachen
— denn nur deswegen leben und lieben
Winckelmann und Aline aneinander vor-
bei, verpassen selbst die vorhandenen
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Chancen eines tieferen gegenseitigen
Verstindnisses.

DaB der Film ein eher pessimistisches
Bild iiber die Verwirklichung zweisamen
Gliicks entwirft, duBert sich auch in der
Unfihigkeit der Figuren, miteinander zu
sprechen. Trotz Alines Begeisterung fiir
Holldndisch liegt dies jedoch nicht an
babylonischer Sprachenverwirrung, son-
dern an der Realititsflucht und Selbstver-
leugnung der Charaktere — alle reden
stindig aneinander vorbei, aus Dialogen
werden unfreiwillige Monologe. Beson-
ders auffillig auch hier Winckelmann:
Da er als Vertreter nur Worthiilsen
benutzt, ist auch sein privates Reden
davon geprigt.

Alle im Film aufgeworfenen Fragen
kreisen somit um das zentrale Problem
der ungekldrten eigenen Identitit bzw.
der Gefahr latenter Selbstverleugnung.
Besonders augenfillig wird dies bereits,
wenn Winckelmann seine Alligatorleder-
stiefel gegen ,,normales Schuhwerk** ein-
tauscht: Um nicht aufzufallen, um zum
vermeintlich funktionierenden Zahnrad
der Maschinerie zu werden, schliipft er
im schon ungeliebten Beruf zudem noch
in eine andere Haut. Auch Friseur Nie-
denzu, der im Abstellraum mehrere Paar
Schuhe aus Krokoleder gelagert hat,
traut sich nicht, sie anzuziehen: ,,Die
Leute sind ja so spieBig™, lautet sein
Kommentar von tragischer Komik.

Winckelmanns und Niedenzus Verhal-
ten ist allzu menschlich, um sie mit aus-
gestrecktem Zeigefinger deswegen zu
verurteilen: Statt zu verurteilen stellt der
Film die grundsitzliche Frage, inwieweit
wir nicht alle fiir solches Duckmiiuser-
tum anfillig sind. Bestehen aber bleibt
die Kritik an jener Art Anpassertum, mit
dem Menschen die gesellschaftlichen
Konventionen bis zur Selbstnegierung
annehmen und sich dabei um ihr eigenes
Gliick bringen.

Fraglich bleibt auch, inwieweit Rosa,
Hildes fiinfjahrig-freche Tochter, einen
Wandel in Winckelmanns Einstellung
vollzogen hat. Durch ihre respektlose
Sichtweise zwar denkt er iiber sich und
sein Schicksal nach, gewinnt an Selbst-
vertrauen und scheint aus den Tagtriu-
men zur Realitit zuriickzufinden — doch
da im Film bereits alles zu spit ist, miis-
sen Zweifel erlaubt sein, ob Winckel-
manns ,,Ich ruf’ dich mal an** bei Alines
Abschied einen wirklichen Sinneswandel
ausdriickt: Mit der wiederentdeckten
Liebe zu ihr hat der ProzeB seiner Identi-
titssuche erst begonnen, ohne daB im
Film eine klare Perspektive erkennbar
wird. Die Abschiedsszene am Bahnhof
versohnt schlieflich mit lakonischem

Humor — doch ldBt Winckelmanns be-
jahende Antwort ,Ja, Friseur!" nicht
schon wieder auf einen Riickfall in eine
erneute Identititskrise schlieBen?

Zum Regisseur

Jan Schiitte, Jahrgang 1957, studierte
Germanistik und Kunstgeschichte und
fand iiber Hospitanz und freie Mitarbeit
fiir das Fernsehen den Zugang zum Film.
Ab 1982 drehte er Dokumentarfilme,
deren Titel schon (Da ist ja nichts gewe-
sen aufer hier, oder Eigentlich wollt ich
Jja nach Amerika) sein Themen- und Stil-
prinzip verdeutlichen: Menschen und
Orte als exemplarisch fiir umfassendere
Problematiken zu behandeln — und sie
authentisch, aber in dramaturgischer
Verdichtung, ins Bild zu setzen. In sei-
nem ersten Spielfilm Drachenfutter
(1987; Film des Monats Januar 1988) the.—.
matisiert Schiitte die Existenzproblem.
von Asylanten.
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